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Teresa Couceiro

PROLOGO

Hablaré de Alejandro de la Sota desde mi experiencia de trabajo con un
maestro y al final os mostrare las actividades que realizamos en la Fundacion
para dar a conocer su obra y la de los arquitectos de su generacion.

Al titulo “Alejandro de la Sota, maestro de arquitectos” (fig. 1) habria que
anadir “maestro de estudiantes”, que es el publico al que le gustaba dirigirse.
De la Sota era un arquitecto que no se prodigaba demasiado en los medios,
sin embargo le gustaba de manera especial estar entre jovenes, impartiendo
charlas o abriendo la puerta de su estudio a todos los que se acercaban y
mostraban sensibilidad e interés por la arquitectura.

Muchos arquitectos se consideran deudores de su ensenianza, entre ellos
Juan Navarro Baldeweg, Victor Lopez-Cotelo, Francisco Alonso, Jose Manuel
Lopez-Pelaez, Carlos Puente, Manuel Gallego y muchos otros. Alejandro de
la Sota es un maestro indiscutible para sus discipulos directos pero tambien
para las nuevas generaciones de arquitectos.

A la Fundacion Alejandro de la Sota se acercan jovenes de todo el mundo
(fig. 2) interesados en visitar y conocer su obra. Si el interes es cada vez
mayor es porque su obra no se estudia como algo que pertenece al pasado,
a la Historia de la Arquitectura, sino que sigue asombrando por su frescura,
ingenio, ausencia de prejuicios y porque sigue ensefiando por la actualidad
de sus planteamientos.

A los que hemos tenido la suerte y oportunidad de conocerle nos ha
dejado una huella, no solo por su legado y ensefanza, sino por su especial



Alejandro de la Sota, maestro de arquitectos

1. Retrato de Alejandro de la Sota realizado por su hijo Juan

2. Visita de estudiantes a la Fundacion y al gimnasio Maravillas, que se ve como fondo de la
imagen tomada por Diego Palomares
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personalidad. Jos¢ Antonio Corrales, arquitecto y gran amigo suyo, decia de
¢l que “su gran poder de seduccion o fascinacion era muy importante ante
sus clientes™ .

Yo le escuché por primera vez en mi Gltimo ano de carrera en la famosa
conferencia, de mas de tres horas con descanso, que impartio en A Coruna,
en un curso de verano de la Universidad Menéndez Pelayo.

En la conferencia hacia un repaso de su vida profesional y se dirigia, en
sus palabras, “no tanto a los profesores o arquitectos, que ya saben lo que
hacen, sino a los estudiantes que tienen los oidos mas abiertos. Es natural, es
el momento en que estan mas avidos”. Explicaba sus proyectos de manera que
todo parecia facil, “de cajon”, como solia decir, no parecia que existiese otra
manera de resolverlo. Pero ser capaz de lograr un resultado brillante, apa-
rentemente evidente, es precisamente donde radica la complejidad y de ahi
la admiracion de los oyentes, tanto estudiantes como arquitectos. Nos atrapo
a todos con argumentos nada académicos. Empleaba un lenguaje sencillo,
muy cercano, que se agradecia viniendo de la escuela donde, al menos por
aquel entonces, algunos afamados profesores disfrazaban contenidos vacios
con palabras grandilocuentes.

Nos decia, “propongo que al acabar la carrera trabajéis con arquitectos
mayores y que hagais cosas que sepais hacer. Es frecuente que por la suerte
del encargo de un gran edificio, esa suerte se convierta en desgracia”, un mal
resultado queda para siempre.

Me tome al pie de la letra sus palabras y, nada mas acabar la carrera,
me presenté en su estudio a trabajar con el que consideraba el mejor. De
esa primera visita a su estudio me sorprendio que fuese tan facil acceder
a un arquitecto de reconocido prestigio y que pudiera dedicar dos horas
de su tiempo a una joven arquitecta. Ese dia le dije que, aunque sabia que
¢l no me necesitaba, yo estaba decidida a trabajar y aprender con ¢l. Me
debi6 ver tan convencida que me invito a ir todas las manhanas para selec-
cionar el material de sus proyectos ya que estaban empezando a preparar lo
que seria su primera publicacion monografica. Asi que yo me vi feliz porque

1 José Antonio Corrales. Residencia infantil de verano en Miraflores de la Sierra, Madrid. p.62.
Alejandro de la Sota. Seis testimonios. Ed. Colegio de Arquitectos de Catalunya, Barcelona, 2007.
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3. Teresa Couceiro con Alejandro de la Sota en en su estudio,
delante de una foto del gimnasio Maravillas, hacia 1992. Foto-
grafia de Jorge Otero Pailos

ik

4. Alejandro de la Sota en su estudio, actual sede de la Fundacion, hacia 1990
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cada manana, cuando llegaba, se sentaba conmigo a explicarme un proyecto
durante unas dos horas. Disfrutaba ensefiando y hacfa disfrutar a los demas.
Lo dice Jose Manuel Lopez Pelaez cuando llevaba a sus alumnos a su estudio:
“Una tarde nos preparaba la sala de su despacho, la vaciaba, los alumnos
se sentaban en el suelo, bajaba una pantalla y daba una clase, o una especie
de ejercicios espirituales. No se sabia muy bien de que hablaria pero los
alumnos salfan de alli absolutamente encantados™ .

A pesar de todos los afios que he tenido una relacion cercana con ¢l y
con su obra, primero como colaboradora en su estudio durante ocho anos
(fig.3) y después como directora de la Fundacion, no he realizado ninguna
investigacion sobre su obra. Simplemente estos anos he dejado empaparme
de forma natural de su obra y ensefianza y lo he tomado como experiencia
personal.Y ahora en la Fundacion, que tiene la mision de difundir su obra,
la linea es poner a disposicion el material del archivo para que sean otros los
que investiguen a partir de este material.

Hay muchos arquitectos profesores que han escrito numerosos articulos
o libros sobre Alejandro de la Sota, algunos ademas lo han conocido per-
sonalmente y estan acostumbrados a hablar de su obra. Entonces, ;que os
puedo contar que pueda aportar o tenga interés? Intentare responder a una
pregunta que invariablemente me repiten todos los que visitan su estudio,
ahora sede de la Fundacion: ;como trabajaba Alejandro de la Sota? y ;como
se trabajaba con ¢l? (fig. 4). Antes de nada decir que me resulta curioso
que suelen imaginarse a un hombre serio y estricto, posiblemente por la
imagen que puede transmitir su arquitectura sin concesiones a la galeria. Sin
embargo era todo lo contrario, tenia un gran sentido del humor, se divertia
trabajando y nos contagiaba su entusiasmo.

A pesar de que existen bastantes publicaciones sobre su obra, excep-
tuando algunas tesis, hay poco escrito sobre sus planteamientos a la hora de
abordar un proyecto. Salvo para los que le hemos conocido o trabajado con
¢l, es una faceta bastante desconocida de Alejandro de la Sota. La pregunta
que me hacen tantos, mas que por simple curiosidad, sin duda puede ayudar a
entender el pensamiento del arquitecto aplicado a una arquitectura.Y, parte

2 Jos¢ Manuel Lépez-Pelaez. Gimnasio Maravillas, Madrid. p.71. Alejandro de la Sota. Seis testimo-
nios. Ed. Colegio de Arquitectos de Catalunya, Barcelona, 2007.
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de esto, lo que me permite el tiempo de este texto, es lo que me propongo
contar. Para ilustrarlo utilizaré¢ algunos de sus proyectos.



Teresa Couceiro

1. EL DIBUJO REFLEJO DEL PENSAMIENTO

Este es un proyecto del ano 1984, que no llego a construirse, del Museo
Arqueologico Provincial de Leon a partir de la reforma del Palacio Episcopal
(fig. 5). En la conferencia de A Coruna, Alejandro de la Sota comentaba el
proyecto:

“Se trata de un viejo caseron con fachada a la catedral construido sobre la
muralla romana (fig. 6), que de romana solo queda el emplazamiento, pero
que esta pintada con color rojo en las ordenanzas y por tanto no se puede
tocar....(y ahade con ironia), no se puede tocar porque se cae, asi que habra
que rehacerla a la romana”.

Por tanto, conserva la crujia exterior compuesta por la muralla (fig. 7) y
vacia el resto del edificio.Y a partir de ahi se plantea, partiendo de cero, ;que
es un museo? En la memoria del proyecto se cuestiona:

“;Qu¢ es un museo?, un museo es un gran almacen de cosas buenisimas
que se permite ser visitado. Su existencia es un hecho antinatural: nada ha
sido creado para almacenarse. ..El museo almacén es un edificio que, como
todos los almacenes, es poco vital. .. Refleja cierta tristeza a muchas horas del
dia y todas las de la noche: abierto de tal a tal hora.

El museo almacén podria, deberia, envolverse de dependencias mas
alegres y de uso mas permanente: biblioteca, escuela de restauracion,
oficinas de informacion y turismo, bar, club, salon de conferencias, etc., que,
fuera de las horas de visita del museo, seguirian dando vida al edificio que
lo envuelve. El conjunto crearia un punto vital de movimiento de personas
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5. Palacio Episcopal de Leon con la catedral al fondo. Archivo de
la Fundacion Alejandro de la Sota

6. Muralla romana de Leon. Archivo de la Fundacion Alejandro
de la Sota
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7. Planta de estado actual y demoliciones. Museo Provincial de Leén, 1984. Archivo
de la FAS
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9. Boceto del alzado principal. Museo Provincial de Leon. Archivo de la FAS
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interesadas en temas proximos a las artes y seria un complemento al gran
foco que en Leon representa la catedral”.

A partir de estas ideas emplea un procedimiento de trabajo frecuente
en sus proyectos: un unico plano sobre el tablero, “depositario” de todos sus
planteamientos que va resolviendo simultaneamente: (fig. 8).

“El museo almacén exige una forma natural de contenedor regular...
Nuestro contenedor es un cubo aislado dentro del edificio actual tras haber
vaciado su interior. Total hermetismo defendido del robo, de los incendios. ..

Este cubo tiene sus grandes graderios estanterias (plantas) abiertos al
gran patio interior de gran iluminacion central. Las plantas podran romperse
con pequefios agujeros salteados en sus forjados para exposicion de obras
de arte de mayores dimensiones y también para lograr puntos de vista mas
atractivos.

Las plantas se sitian en cotas alternativas respecto a las del edificio
existente, logrando asi un sugerente juego de alturas.

Se construye una nueva planta sobre las existentes para acordar dife-
rencias de altura con el edificio colindante. El nuevo atico tendra un largo
y corrido mirador bajo el alero que permitira contemplar la fachada sur de
la catedral en todo su esplendor. Un descubrimiento. En la parte que da al
patio, la parte sur, habra una magnifica solana de descanso”.

Todas estas ideas estan reflejadas en ese primer plano de pensamientos.
En él se encuentran las plantas del edificio superpuestas, el museo-cubo con
el desfase de media altura de las entreplantas, las escaleras que marcan los
itinerarios y una seccion por el atico que se anade con vistas a la catedral.

Existen otros croquis ya mas explicitos dibujados con posterioridad
al primer plano de pensar. Como el del alzado con la planta que se anade
(fig. 9), el del museo-caja fuerte con el cristal de seguridad que logra la
comunicacion visual entre el museo y el resto del edificio (fig. 10) o el del
interior del cubo con iluminacion cenital central con las plantas recortadas
(fig. 11). Estos dibujos ya son precisos porque sintetizan la resolucion de los

19
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10. Perspectiva interior. Museo Provincial 11. Perspectiva interior. Museo Provincial
de Ledn. Archivo de la FAS de Le6n. Archivo de la FAS

12. Planta de acceso. Museo Provincial de Ledn, 1984. Archivo de la FAS
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planteamientos. Despues, ya se dibuja con claridad el proyecto entero, plano
a plano, porque ya esta todo en la cabeza.

La planta de acceso (fig. 12) donde se aprecia el cubo-museo exento
alrededor del cual giran las actividades complementarias, como los talleres
de restauracion o las exposiciones temporales, con las entradas que estan
situadas de forma que se establezcan itinerarios logicos. Se entra al cubo-
museo por una de las escaleras, se recorre la exposicion de la planta y se sube
por la escalera del otro extremo para recorrer la siguiente planta en el otro
sentido (fig. 13), y asi sucesivamente. Decia que ningan turista se podia ir
sin verlo todo, “para que luego no le diga el tipico fastidion: jestuviste en el
museo?, ;y no viste...? El intelectual va siempre a ver la misma pieza pero lo
normal son gente que llega en cinco autobuses barriendo el museo de planta
en planta y cuando lo han visto todo, ...;hala, a la calle!”.

La planta atico anadida con los miradores a la catedral y la zona de
descanso orientada hacia el sur y al patio (fig. 14). El alzado norte (fig. 15)
que mira a la catedral, con el estado actual y de proyecto que iguala altura
con el edificio colindante y que, ademas, “Incorpora a la catedral como pieza
de museo” gracias al mirador con vidrio en la parte superior que permite ver
la catedral en toda su altura. Estos planos delineados los realiza un “experto
del estudio”.

Aqui viene a cuento un parrafo del texto con titulo “Dibujar intenciones”
’, escrito cuando trabajabamos en su estudio para un namero monografico

de la revista GRIAL dedicado a Alejandro de la Sota:

“Lo primero que nos preguntan cuando alguien viene al estudio es como
se trabaja y aprende con él. -;Hace unos dibujos y los vais delineando o hay
una idea muy general que dibujais vosotros y ¢l corrige de vez en cuando?
Nada menos semejante a esto. Es capaz de hacernos sentir el proyecto como
algo muy nuestro, que va saliendo gracias a nosotros mismos. “Avisarme
cuando acabéis que bajo a firmar”, dice con sorna. Se sienta en nuestra mesa
a contarnos lo que ha estado pensando esa misma noche. Y disfruta, nos
envuelve y contagia la emocion que siente. Con palabras que sugieren, mas

3 Alicia Freire/Teresa Couceiro. Debuxar intencions. P. 115. Alejandro de la Sota. GRIAL 109. Ed.
Galaxia S.A.Vigo, 1991.

21



Alejandro de la Sota, maestro de arquitectos

(Y
i

I ;%ﬂ\

14. Planta atico. Museo Provincial de Le6n, 1984. Archivo de la FAS
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15. Alzado actual y alzado de proyecto y seccion, 1984. Museo Provincial de Leon. Archivo
de la FAS
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que describen, el proyecto, que debemos comprender para poder reflejar en
los planos. Plasmar sus ideas. Dibujar intenciones...”

El texto habla de la experiencia del trabajo con un maestro que disfru-
taba implicando y haciendo participe de su arquitectura al que tenia cerca,
pero se refiere fundamentalmente a algo que consideraba muy importante
en el ejercicio de proyectar: dibujar intenciones, es decir, el pensamiento
ligado al lapiz, un plano o un dibujo que reflejan ni mas ni menos aquello que
previamente ha sido pensado.

24
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2. PROCESO DE TRABA]JO

Alejandro de la Sota solia comparar el ejercicio de proyectar con jugar
al ajedrez, primero hay que pensar la jugada dentro de la estrategia global
porque mover ficha condiciona el camino sin vuelta atras, “es un problema
intelectual de cabeza, sin tocar pieza”.

El gimnasio Maravillas (fig. 16) es considerada su obra maestra y referente
de la arquitectura moderna espanola. Esta fotografia de su interior la realizo
el propio Alejandro de la Sota, que solia retratar sus obras al acabarse.

En la foto a¢rea del solar (fig. 17) antes de la construccion del gimnasio
se puede ver el colegio existente, el colegio La Salle Ntra. Sra. del Maravi-
llas, cuyo acceso se realiza por la calle superior, la calle Guadalquivir, el patio
de juegos de los nifios y la iglesia. Se trataba de construir un gimnasio en el
solar trapezoidal entre el patio y la iglesia, con un desnivel de unos 12 m.,
con respecto a la calle inferior, la calle Joaquin Costa.

Cuando le pidieron a Alejandro de la Sota que se hiciera cargo del
proyecto del gimnasio se encontro con el vacio de tierras ejecutado, con
los muros de contencion construidos e incluso con un proyecto visado y
con licencia de otro arquitecto. Alejandro de la Sota acepto el encargo con
la condicion de elaborar un nuevo proyecto.Y realiza su obra cumbre con la
solucion que esquematiza en su dibujo mitico del Maravillas (fig. 18).

Efectivamente, ese croquis es una sintesis del proyecto. En ¢l estan todas

las ideas reflejadas sin que sobre ni falte nada, de nuevo dibujar intenciones:
el gimnasio con la ventilacion cruzada, la luz del sol, las aulas colgadas en

25
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17. Fotografia a¢rea del colegio La Salle Ntra.
Sra. Del Maravillas con el solar trapezoidal
16. Fotografia del interior del gimnasio ~ antes de la construccion del gimnasio. Archivo
Maravillas. Archivo de la FAS de la FAS

18 y 25. Croquis de la seccion del gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS
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la estructura o el patio con la alambrada. Pero el dibujo no fue realizado al
comienzo del proyecto; no se trata del resultado de la inspiracion divina,
como podria pensarse, sino que es el producto final, la sintesis, de todo un
proceso de trabajo.

En el gimnasio Maravillas (1960) utiliza el mismo procedimiento de
trabajo, mas de veinte ahos antes, que el proyecto del Museo de Leon.
Resuelve en el plano de pensar (fig. 19), donde dibuja las plantas superpues-
tas con un orden de reticula en las lineas de estructura, una constante en sus
proyectos como veremos despues. También se aprecian bocetos del espacio
interior y de los miradores de fachada con estudios de iluminacion natural
al gimnasio.

Pero ademas de este plano dibuja, a su vez, una relacion de secciones
que muestran claramente el proceso mediante el cual llega a la solucion final
dibujada en el famoso croquis. En una de las primeras secciones (fig. 20),
con los muros de contencion muy presentes, amplia el patio de juegos con
la superficie al mismo nivel que el existente y sitda una alambrada de pro-
teccion en el borde que extiende la vista a traves y a su vez forma parte de la
fachada. Dibuja una estructura que debe salvar la luz de 20m. del gimnasio,
lucernarios en la cubierta como complemento a la luz lateral directa proce-
dente del sur y, en color, una serie de plantas en relacion con el vacio, con la
gran altura del gimnasio. Una primera idea del posible aprovechamiento del
espacio alrededor del gimnasio.

En un croquis posterior (fig. 21), podemos ver como las gradas de los
espectadores toman forma. Para evitar la luz directa que puede deslumbrar
a los espectadores, ciega el muro de fachada, traslada la fuente de luz hacia
la parte superior, sitGia un plano inclinado para dirigir el foco de luz hacia la

ista a modo de escenario y descuelga de la estructura un forjado inclinado
hacia abajo (fig. 22). Por otra parte, le da una mayor altura a la estructura de
modo que el plano inferior coincide con la tercera planta para darle un uso.

Dibuja la misma idea, con medidas concretas para adaptarse a la realidad
del solar, en el siguiente croquis (fig. 23), pero se distancia del proyecto
remarcando solo las lineas que considera principales. Probablemente esta
accion le lleve a encontrar la simbiosis entre estructura y forma como se
percibe en la seccion posterior (fig. 24), donde marca en color ese espacio

27
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19. Plano “de pensar”. Gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS

20. Croquis de la seccion transversal. ~ 21. Croquis de la seccion transversal.
Gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS Gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS
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22. Fotografia del interior del gimnasio Ma- ~ 23. Croquis de la seccion transversal.
ravillas. Archivo de la FAS Gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS

2.

24. Croquis de la seccion transversal. Gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS
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26. Seccion transversal. Gimnasio Maravillas, 1960. Archivo de la FAS

27. Fotografia del interior del gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS
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y lo contempla como una unidad. La estructura toma la forma que pide el
proyecto. Por otra parte, el espacio resultante entre la estructura tiene una
gran dimension y le da un uso, un aprovechamiento. En ¢l dibuja un graderio,
lo que seran las aulas. A la derecha del croquis hay una primera idea de lo
que acabara siendo la estructura que cubre el gimnasio, una cercha invertida.
Tambien sefala la ventilacion, el agua, presentes en el dibujo mitico, una
atmosfera de lineas de luces y sombras. Y ahora ya si, la sintesis de todos
estos pensamientos reflejados en un solo dibujo (fig. 25). A partir de aqui, se
dibujan los planos “a limpio” (fig. 26 y 27).
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3. UNIDAD ESTRUCTURALY CONSTRUCTIVA

Me comentaba en una ocasion Juan de la Torre, arquitecto y profesor
de la ETSAM, que tiene un estudio especializado en calcular estructuras a
proyectos de arquitectos (en el estudio de Alejandro de la Sota calculo la
estructura del proyecto de la ampliacion del Cabildo de Gran Canaria) que,
a diferencia con los demas arquitectos con los que ha trabajado, muchos de
ellos famosos arquitectos, la estructura en las obras de Alejandro de la Sota
es inherente a la obra.

En nuestro trabajo de arquitectos lo mas frecuente es que empecemos a
pensar un proyecto y, después, ya veremos qué estructura le ponemos. Es en
una segunda fase del proyecto cuando se suele pensar en la estructura. Sin
embargo, en los proyectos de Alejandro de la Sota la resolucion del problema
que se plantea lleva asociada desde sus inicios una estructura o un sistema
constructivo que refuerzan y apoyan la idea del proyecto, de manera que la
obra se percibe como una unidad indisoluble.

El gimnasio Maravillas (fig. 28) es un ejemplo obvio, con la decision de
utilizar una cercha de forma invertida. Me contaba De la Torre al respecto:
“La estructura, con esa geometria, aparte de dar unidad a la solucion del
edificio, resulta absolutamente racional, logica y economica y no es un
artificio forzado a “encajar” en la arquitectura, sino que es la propia arqui-
tectura. De la Sota manejaba magistralmente la identidad entre geometria y
equilibrio, entre forma y resistencia”.
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28. El gimnasio Maravillas en construccion.
Archivo de la FAS

29. Interior del gimnasio con la cercha
en primer término. Archivo de la FAS

30. Patio de juegos en la cubierta del gimnasio Maravillas. Archivo de la FAS
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Libre de cualquier prejuicio establecido (de lo que hablaré mas adelante),
invierte, le da la vuelta a una cercha que convencionalmente se utiliza para
cubrir naves.Y asi resuelve el problema que se plantea.

Evidentemente, la estructura salva la luz entre el muro y la calle (fig. 29).
La cara superior plana no solo es cubierta que protege un espacio interior sino
que permite utilizar la superficie y ampliar asi el patio de juegos de los nifios
(fig. 30). La cara inferior resuelve el abombamiento deseado para impedir la
entrada de luz directa a las gradas y para enfocar la vista hacia el campo de
juegos (fig. 31).Y lo mas sorprendente: regala un espacio en su interior para
aulas y salas de conferencias (fig. 32). “Las necesidades primarias habia que
cumplirlas por descontado —decia- pero se trataba de dar licbre por gato,
superar el encargo”.

La sensacion que se experimenta al meterse en las aulas (fig. 33), colgados
en la estructura, es como estar en el vientre del edificio. La estructura es ar-
quitectura, forma parte intrinseca del edificio y asi se percibe.

Otro ejemplo muy diferente al Gimnasio Maravillas de bisqueda de
unidad a traves del sistema constructivo es el proyecto del colegio mayor
César Carlos. No me refiero a la obra construida hacia 1970, sino en concreto
a un proyecto original previo de 1963. Pero antes veremos la explicacion,
eminentemente funcional, que daba Alejandro de la Sota de la obra que final-
mente se ejecuto (fig. 34).

De la Sota decifa que un colegio mayor tiene dos funciones que debian
separarse en dos edificios diferentes: uno para dormir y estudiar y otro para
hacer vida social entre los estudiantes. En el caso del Cesar Carlos, esta sepa-
racion cobra mas sentido que en cualquier otro colegio mayor universitario,
ya que se trata de una residencia para opositores, que no tienen que ir a
diario a clase, sino que solamente salen del colegio a la calle una o dos veces
por semana para “cantar” los temas a su preparador. Por tanto, el hecho de
salir de un edificio a otro a través de un jardin para comer, charlar o ver la
TV, les ayuda a desconectar de sus estudios.

Por otra parte, si De la Sota hubiera atendido tinicamente a la orienta-

cion, habria situado el edificio que necesita mas volumen, el de dormitorios,
al norte y el de menor volumen, el edificio social, al sur para recibir mayor
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31. Interior del gimnasio Maravillas.  32.Fotografia de una de las aulas situadas en
Archivo de la FAS el espacio interior de la estructura. Archivo
de la FAS

33. Aula de Ciencias Naturales. Archivo de la FAS
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34. Alzado este del edificio de dormitorios y del edificio social. Colegio mayor César Carlos,
1967. Archivo de la FAS
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36. Planta de acceso del edificio de dormitorios y del social. Colegio mayor César Carlos,
1967. Archivo de la FAS

38 y 42. Planta semisotano del edificio de dormitorios y planta s6tano del edificio social.
Colegio mayor César Carlos, 1967. Archivo de la FAS
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35. Edificio de dormitorios. Colegio mayor César
Carlos. Archivo de la FAS

37. Fachada sur del edificio de
dormitorios. Colegio mayor
César Carlos, 1967. Archivo de
la FAS

39. Perspectiva interior del edificio social. Colegio mayor César Carlos. Archivo de la FAS

38



Teresa Couceiro

luz del sol. Pero en las parcelas colindantes existia un edificio alto al sur, el
colegio mayor San Juan Evangelista, y uno bajo al norte, el colegio mayor
Isabel de Espafia, entonces toma la decision de invertirlos para cerrar la vista
del edificio alto y crear un espacio visualmente cerrado.

El hueco central del edificio de dormitorios (fig. 35) responde, por una
parte, a evitar la sombra del edificio mas alto al sur sobre el bajo al norte. De
este modo el movimiento del sol de invierno a través de la abertura barre, a
modo de reloj de sol, el espacio del jardin y el edificio social. Por otra parte,
el hueco divide las plantas en dos (fig. 36) para suprimir los pasillos inter-
minables de los colegios mayores, consiguiendo solo seis habitaciones por
planta en cada torre, todas mirando al sur (fig. 37). Solo estan unidas por el
gimnasio en la planta superior y la biblioteca en la planta inferior.

En su afan de conseguir un ambiente agradable, del mismo modo que
busca una solucion para evitar los inhospitos y largos pasillos en el edificio
de dormitorios, en el edificio social (fig. 38) también se plantea que grandes
espacios comunes necesarios para tanta gente se convierten en lugares desan-
gelados cuando hay pocas personas. Por tanto resuelve el problema con una
escala mas pequena, mas familiar, con una sucesion de espacios dedicados a
diferentes funciones: en la planta baja el comedor, el salon con bar abierto
al jardin, la sala de TV y en la planta alta la sala de juegos, la sala de escuchar
musica o unas clases. Estos espacios estan separados pero en continuidad
para ofrecer la posibilidad de unirse cuando hay celebraciones (fig. 39 a 41).

Ademas de la conexion entre los dos edificios a traves de un pasaje sub-
terraneo (fig. 42), existe una conexion visual entre ellos: el edificio social
es transparente y mira hacia el edificio de dormitorios “para ver quien sale,
quien entra, quien va con quien” (fig. 43).

Para reforzar la unidad del conjunto emplea la misma piel de revesti-
miento para fachada y pavimentos en ambos edificios (fig. 44) y planta un
bosque de castafios para crear un ambiente tnico (fig. 45 a 47). Contaba que
queria hacer un bosquecillo sin caminos, “el camino se hace al andar”, a él
como gallego le gustaba el negrillo y verdecillo mezclados, “pero los que alli
estudian para notario o juez no lo veian y se hicieron caminitos de piedra”

(fig. 48).
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40. Fotografia del interior del edificio social. ~ 41. Fotografia del interior del edificio
Colegio mayor César Carlos. Archivo de la FAS  social. Colegio mayor César Carlos.
Archivo de la FAS
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43. Fotografia del interior del edificio social. Colegio mayor César Carlos. Archivo de la

FAS
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44. Revestimiento ceramico en  46. Espacio exterior en la actualidad. Colegio
fachada y pavimento en la entrada al ~ mayor César Carlos. Archivo de la FAS
edificio social. Colegio mayor Cesar

Carlos. Archivo de la FAS
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45. Planta general de la parcela con los edificios y el bosque de castafios. Colegio mayor
César Carlos, 1967. Archivo de la FAS
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47. Espacio exterior en la actuali- ~ 48. Espacio exterior en la actualidad. Colegio mayor
dad. Colegio mayor César Carlos. ~ César Carlos. Archivo de la FAS
Archivo de la FAS
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49. Proyecto original del Colegio mayor César Carlos, 1963. Archivo de la FAS
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Mas o menos este es un resumen de la explicacion del Cesar Carlos que
solia contar Alejandro de la Sota. Yo confieso que a pesar de sus razonables
argumentos, siempre me costo entender esta obra, tenia la sensacion de que
me faltaba algn dato para comprender como habia llegado a la solucion
actual. Hasta que, con motivo de la edicion de la monografia de la obra del
Cesar Carlos, rebusqué en el archivo de la Fundacion por si existiese alguna
documentacion no catalogada, adicional a la que se conoce del proyecto
realizado.Y encontre la primera version del proyecto original que, desde mi
punto de vista, aporta un mayor entendimiento a la obra actual ejecutada.

En el proyecto original (fig. 49) se establece un mayor vinculo entre los
dos edificios principales que en el proyecto construido. Se puede observar en
las plantas donde se aprecia la voluntad de formar conjunto al evidenciar la
union de ambos en la planta baja (fig. 50), y en los alzados, en la proporcion
entre los dos edificios (fig. 51 y 52), no son volimenes tan dispares como en
la obra actual.

Pero, en este primer proyecto, la unidad que persigue Alejandro de la
Sota se consigue, fundamentalmente, por el empleo de un material tnico
que no se limita a la piel que envuelve los edificios, sino que es tambien el
sistema constructivo utilizado para unificarlos. Propone un sistema cons-
tructivo de paneles prefabricados de hormigon visto en muros y forjados
“para dar unidad a todo el conjunto” (fig. 53), como expresa en la memoria* :

“Estos paneles han de utilizarse tanto para muros verticales como para
forjados de asiento o de cubierta...No es necesario ni enfoscado ni enlisado
en la superficie exterior del panel, el pavimento del edificio se consigue
puliendo la superficie superior del panel. Los paneles llevan incluidos los
cercos fijos de la carpinteria de exteriores de hormigon prefabricado, por
lo que resulta sencillo la colocacion y ajuste de las hojas fijas o practicables
de madera y cristal. El uso de este material unico para tantos fines ha de dar
unidad, tranquilidad y belleza a todo el conjunto”.

4 El proyecto original del César Carlos esta fechado en 1963 y por tanto desvela que es el primer
proyecto donde Alejandro de la Sota investiga sobre un sistema constructivo realizado con paneles
prefabricados de hormigon. La casa Varela, los proyectos de Mar Menor o del colegio- residencia en
Orense fueron realizados unos anos mas tarde.
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PROYECTO DE EDIFCO PARA EL COLEGIO MAYOR CESAR CARLOS

[0 00D
N R |
[@0ooETm
[ |

Afn

0

Mp O [of
HEENREN

L2400 PoSTEROR

F

Escan 10

s

51. Alzados. Proyecto original del Colegio mayor César Carlos, 1963. Archivo de la FAS
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PROYECTO DE EDIFICIO PARA EL COLEGO MAYOR CESAR CARLOS.
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52. Alzados. Proyecto original del Colegio mayor César Carlos, 1963. Archivo de la FAS
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53. Detalles constructivos de los paneles prefabricados de hormigon visto. Colegio mayor
César Carlos, 1963. Archivo de la FAS
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55. Fotografia de la maqueta del proyecto
para el colegio-residencia en Orense, 1967.
Archivo de la FAS

60. Fotografia del exterior del edificio de ~ 63. Fotografia de la maqueta del edificio de
Juzgados de Zaragoza. Archivo de la FAS ampliacion del Cabildo de Gran Canaria,
1993. Archivo de la FAS
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Como decia De la Torre, “la estructura o sistema de construccion,
aparte de dar unidad a la solucion del edificio. . .es la propia arquitectura”,
es inherente a la misma. Uno puede imaginarse facilmente la obra acabada
con los paneles de hormigon visto en suelos y paredes y las carpinterias de
madera.

Finalmente, la imposibilidad de emplear este sistema constructivo por
las dificultades en el suministro de piezas y, por otra parte, el requerimiento
de un edificio de mayor volumen por el aumento a posteriori del namero
de plazas exigido en el programa, dio lugar a la obra que conocemos, cuya
solucion se puede entender con mayor claridad y ver con un nuevo enfoque
al conocer el proyecto original en el que esta basada.

En el proyecto que se Construyé, se plantea un sistema constructivo
convencional con estructura lineal de hormigon formada por pilares y vigas

(fig. 54).

Alejandro de la Sota, desde el inicio de los proyectos, establece un orden
en la estructura, una reticula de lineas que ordenan y que utiliza siempre
como base. Se podia ver en el primer plano de pensar del gimnasio Maravi-
llas y, de un modo evidente, en el proyecto del colegio-residencia en Orense
(fig. 55 y 56) que se apoya en una malla modular relacionada con el sistema
constructivo de paneles prefabricados de hormigon.

Todos hemos estado en alglin aparcamiento subterraneo donde los pilares
siempre estorban para maniobrar. Alejandro de la Sota en sus proyectos,
siguiendo el discurso de que la estructura es arquitectura ya que marca el uso,
ordena y refuerza la idea, no es inseparable del edificio, plantea un orden,
una base, desde los cimientos del edificio, de abajo a arriba. Sostiene que en
un edificio con aparcamiento subterraneo y uso de viviendas u oficinas en las
plantas altas, las lineas de estructura que forman la reticula que ordena van
a estar condicionadas por el aparcamiento optimo. Después esos pilares, que
no so6lo no estorban sino que marcan el orden de la planta de aparcamien-
to, se prolongan hacia las plantas superiores donde ya es facil adaptarlos a
una distribucion de vivienda u oficina, espacios mas compartimentados. Lo

odemos apreciar en el proyecto no construido en la calle San Francisco el
Grande (fig. 57 a 59) en Madrid, en la ampliacion del edificio de Juzgados en
Zaragoza (fig. 60 a 62) y en la ampliacion del edificio del Cabildo de Gran
Canaria (fig. 63 a 65).
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56. Planta general. Colegio-residencia en Orense, 1967. Archivo de la FAS
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57. Planta sotano. Aparcamiento. Edificio en la GranVia de San Francisco en
Madrid, 1991. Archivo de la FAS

58. Planta baja. Locales y portales de viviendas y oficinas. Edificio en la
Gran Via de San Francisco en Madrid, 1991. Archivo de la FAS
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59. Planta tipo. Viviendas y oficinas. Edificio en la GranVia de San Francisco
en Madrid, 1991. Archivo de la FAS
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61. Planta sotano. Aparcamiento. Edificio de Juzgados de Zaragoza, 1988. Archivo de
la FAS
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62. Planta tipo. Edificio de Juzgados de Zaragoza, 1988. Archivo de la FAS
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64. Planta sotano 1. Edificio de ampliacion del Cabildo de Gran Canaria, 1993.
Archivo de la FAS
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65. Planta primera. Edificio de ampliacion del Cabildo de Gran Canaria, 1993.
Archivo de la FAS
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4. AUSENCIA DE PREJUICIOS

Una maxima de Alejandro de la Sota que suele causar una sonrisa —o
incredulidad en otras culturas- al que la escucha: “Nunca leer las ordenanzas
municipales antes de buscar la mejor solucion al problema y, luego, tener la
suerte de que coincidan”, de lo contrario uno siempre estara condicionado
hacia un resultado que no siempre es el éptirno. Este principio siempre lo
llevo a cabo e hizo que muchos de sus proyectos se quedaran so6lo en eso, en
proyectos, ya que si estaba convencido de que la mejor solucion contrave-
nia las ordenanzas, intentaba convencer para cambiarlas cuando carecian de
fundamento, pero nunca estaba dispuesto a hacer un proyecto sabiendo que
podia ofrecer una solucion mucho mejor.

Un ejemplo a pequena escala de esta actitud de enfrentarse a un proyecto
nunca dando nada por sentado, es su propio despacho en su estudio que ac-
tualmente es la sede de la Fundacion.

Ellocal (fig. 66) esta situado a ras del suelo y se abre al sur a un silencioso
patio de manzana del que recibe abundante luz, y sol en invierno. Tiene la
puerta principal de acceso al oeste, una medianera inclinada al este y un patio
de luces al norte.

Cuando Alejandro de la Sota lo reforma, sitta un nucleo de servicios
en el centro, que alberga un estudio de revelado, dos aseos y un almacén,
rodeado por tres espacios contiguos: el vestibulo (fig. 67) y dos espacios de
trabajo comunicados visualmente (fig. 68).
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66 . Planta de estado actual. Local para estudio de Alejandro de la Sota en Madrid. Plano
de la autora
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70. Planta después de la reforma realizada hacia 1958. Plano de la autora
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67 a 69. Interior del estudio, actual sede de la Fundacion, en la
actualidad. Fotografias de la autora
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71. Despacho en el estudio del arquitecto. Fotografia de la
autora

72. Despacho en el estudio del arquitecto. Fotografia de la
autora

73 a75. Puertas del estudio.
Fotografia de la autora
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La pared medianera que estrecha el espacio en embudo, en la planta
original se extendia mas alla de la pared que ahora se cierra con la estanteria
de libros (fig. 69). De la Sota, que visualizaba una solucion mas atractiva,
en lugar de contentarse con la superficie del local que le tocaba, convencio
a la comunidad de vecinos para cederles la parte estrecha del embudo, y
asi ampliar la vivienda minima del portero que se situaba a continuacion,
a cambio de incorporar a su estudio otro espacio con iluminacion cenital
que construiria sobre el patio de luces de vecinos (fig. 70), donde situaria su
despacho. De manera que consigue una entrada tangencial a un espacio ahora
mas sugerente, no tan inmediato, que se va descubriendo poco a poco y tiene
mayor intimidad (fig. 71 y 72).

Sin salir de su estudio se puede decir que sus planteamientos a la hora
de abordar un proyecto no se encuentran unicamente en sus grandes obras
sino también en los mas pequenos detalles. De la misma manera que se
plantea, partiendo de cero, ;Qué es un Museo?, o ;Que son unos Juzgados?,
se cuestiona: ;Qué es una puerta? Las puertas suelen tener mayor altura y
ornamentacion cuanta mas relevancia social tiene quien habita la casa. Pero
De la Sota despoja a la puerta de cualquier simbolismo, significado, y va a
su esencia, a la “arquitectura con a mintscula”, como decia. Y se plantea:
La puerta es una abertura en un tabique para pasar de un espacio a otro. Y,
como si lo recortase con unas tijeras, le da el mismo espesor que el tabique
y disminuye el cerco al minimo (fig. 73 a 75).

Esto también esta relacionado con su capacidad o arte de poner la mente
en blanco, como dice Lopez-Pelaez, con la ausencia de prejuicios.

Todo el proceso de gestacion del proyecto del gimnasio Maravillas
mediante el cual se abstrae totalmente de condicionantes externos y se
centra, con gran capacidad de observacion, en resolver los problemas que se
le van planteando, es lo que le lleva al resultado magistral final.

En el programa de curso cuando era profesor de la escuela decia que el
primer punto era la “anulacion de prejuicios”, anular al alumno de cualquier
conocimiento arquitectonico previo que tuviese para que trabajara ¢l de
por si, preparar un terreno virgen sin ideas preconcebidas. Solia hablar de
la tentacion de las revistas de arquitectura con las Gltimas tendencias que
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76. Gobierno Civil de Tarragona.

Archivo de la FAS

78. Gimnasio Maravillas, Madrid. Archivo de la FAS
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la mayoria inevitablemente seguia y, como consecuencia, todos hacian lo
mismo.

Alrededor de 1960 estaba ejecutando, ademas de otros proyectos, tres
de sus obras principales: el Gobierno Civil de Tarragona (fig. 76), la central
lechera CLESA (fig. 77) y el gimnasio Maravillas (fig. 78). Son obras com-
pletamente dispares en forma, resultado, materiales usados y, sin embargo,
coincidentes en el tiempo. Solia decir que en aquella ¢poca no era consciente
de lo distintas que eran. “No hay que tener rigidez, yo vivi sin forma afortu-
nadamente, trabajaba sin formas preconcebidas, con libertad de prejuicios”.
La arquitectura era una resultante. “No hay arquitecturas, hay problemas y, al
resolver un problema, con unas condiciones, sale una arquitectura, entonces
uno disfruta y vive libre como los pajaritos”.
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5. LA FUNDACION

Disfrutar haciendo arquitectura y disfrutar ensefiando. El estudio
de Alejandro de la Sota siempre estuvo abierto a todo aquel que quisiera
acercarse a charlar con é¢l. Si existe la Fundacion es precisamente por su
vocacion por la ensefianza de la arquitectura.

Alejandro de la Sota tomaba cada nuevo proyecto como una investigacion,
dando un paso un poco mas alla. No le interesaba hacer algo ya aprendido.
Ademas, era consciente de que su propia investigacion, el material de sus
proyectos, podia ser utilizado por las nuevas generaciones de arquitectos
para seguir investigando. Fue su preocupacion porque todo el material de
trabajo desarrollado a lo largo de su vida profesional pudiera servir a otros
para estudiar e investigar, lo que le decidio los tltimos anos de su vida a
contratar a una arquitecta para ordenar y catalogar los planos, los dibujos,
toda la documentacion, y lo que decidi6 a sus herederos, cuando fallecio,
a constituir la Fundacion que lleva su nombre para conservar y difundir su
obra, asi como los valores y pensamiento que la impulsaron.

Alejandro de la Sota era un gran fotografo y dibujante asi que el valor
de su archivo no se centra unicamente en los planos de los proyectos sino
tambicn en las fotografias, que tienen el valor de permitirnos ver sus obras a
traves de su mirada, su perspectiva (fig. 79 y 80). Pero posiblemente lo mas
relevante de su archivo sean los croquis o dibujos previos al proyecto, que
nos ayudan a comprender el proceso de creacion de cada obra, como hemos
visto en el gimnasio Maravillas, y a su vez nos acercan a conocer un poco mas
la personalidad del arquitecto y su divertimento con la arquitectura (fig. 81

y 82).
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- bl Interior de la central lechera
80. Poblado de absorcién Fuencarral B, Madrid, ~ CLESA, Madrid, 1961. Archivo de la
1955. Archivo de la FAS FAS

[ el ar i . 82.
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81. Croquis de la central lechera CLESA, Madrid. Archivo de la FAS
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alejandro de la sotaorg

NAVEGA POR LA OBRA DE
ALEJANDRO DE LA SOTA

Accede al archivo digital

83. www.alejandrodelasota.org

alejandro de la sota

La Fundacién Archivo original Contribuciones Externas

84. Archivo digital original de la obra de Alejandro de la Sota
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Gracias a la calidad de esta documentacion, hemos logrado crear uno
de los mas completos archivos digitales de un solo arquitecto que existen
en el mundo con acceso abierto en la red. En el archivo digital de la web de
la Fundacion www.alejandrodelasota.org (fig. 83 y 84) se pueden encontrar
unas 3.000 imagenes del material original (planos, dibujos, textos y fotogra-
fias) de 75 obras de Alejandro de la Sota (fig. 85 a 93). Esta difusion ha dado
lugar a un incremento considerable del nimero de solicitudes de escuelas de
arquitectura espafiolas y, principalmente, extranjeras (fig. 94) para visitar la
Fundacion, el gimnasio Maravillas y el colegio mayor César Carlos.

Observando el éxito de la plataforma creada para el archivo de Alejandro
de la Sota, decidimos compartir nuestro modelo y experiencia para asesorar
en la digitalizacion y difusion a otros archivos de arquitectos, mediante un
Convenio de Colaboracion con el Ministerio de Fomento. Ademas, creamos
la plataforma www.archivosarquitectos.com que retne los archivos de los
distintos arquitectos espanoles del movimiento moderno con el fin de poder
consultar su documentacion (fig. 95 y 96). Hasta el momento hemos trasla-
dado la metodologia desarrollada por la Fundacion a nueve archivos de ar-
quitectos, tres cada ano, a cuya documentacion original ya se puede acceder
en abierto en dicha plataforma. Se trata de los archivos de Julio Cano Lasso,
Ramon Vazquez Molezln, Rafael de la Hoz Arderius, José de Yarza, Andres
Fernandez-Albalat Lois, Juan Pedro Capote, Luis Cabrera, Fray Coello de
Portugal y Antonio Tenreiro Brochon (fig. 97 a 100).

Para los casos de aquellos archivos, como el de Fernando Higueras, Pena
Ganchegui o Coderch, cuyas familias han creado su propia web, desde www.
archivosarquitectos.com establecemos un enlace a su portal para acceder a
la documentacion de su archivo. Aunque en su mayor parte los archivos de
arquitectos han sido donados a universidades, como la ETSAM o la Univer-
sidad de Navarra y, principalmente, a colegios de arquitectos como el COAC
o COAM, en cuyo caso también creamos un enlace a la ficha del archivo del
arquitecto.

Por otra parte, en la plataforma www.archivosarquitectos.com a traves de
la seccion Colaboraciones externas, convertimos a los usuarios en creadores
de contenidos, permitiendo subir trabajos externos acerca de la obra de los
arquitectos (fotografias, articulos, tesis,...) y en difusores, permitiendo
compartir los documentos del archivo original de los arquitectos en sus redes
sociales.
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LS |GLESIA EN CUENCA 1960
concurso iglesia san esteban protomartir, cuenca

MARAVILLAS 1961
edificic para gimnasio

SAM 1961
edificio para la central lechera sam

W SALAMANCA 1963
| edificio de viviendas y locales comerciales en salamanca

85. Listado de 75 proyectos y obras del arquitecto con mas de 3.000 imagenes en abierto

alejandredelasotacrg / archive digital / archive original

MARAVILLAS

edificio para gimnasio

1961
Referencia 61-C
Concurso No

Anteproyecto  No

Proyectos Si

Construide Si

Restaurado Si

Demolido No

Cliente HERMANOS DE LAS ESCUELAS CRISTIANAS
Direccién JOAQUIN COSTAN® 21, MADRID

El gimnasio de Maravillas tiene ya 22 afios. No sé porqué en el afio 1960 o hice asf,
pere lo que si'sé es gue no me disgusta haberlo hecho. Creo que el no hacer
arquitectura es un camino para hacerla y todos cuantos no la hagamos, habremos
hecho mds por ella que los que, aprendida, la siguen haciendo. Entonces se resolvid
un problema y sigue funcionando y me parece que nadie echa en fafta la
arquitectura que no tiene. (1985)

Alejandro de la Sota

86. Ficha del proyecto del gimnasio Maravillas. Madrid, 1960-62
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Croquis(50) = Planos(26)  Fotografias(96)  Textos(3)  Varios(2)

88. Dibujo de perspectiva interior del gimnasio Maravillas

65



Alejandro de la Sota, maestro de arquitectos

alejandrodelasotaorg / archive digital / archivo original

Tienda

arquitectura que no tiene. (1985)

Alejandro de la Sota

Croquis(50)  Planos(26)  Fotografias(96)  Textos(3)  Varios (2)

Patrocinadores: Colaboradores:

89. Listado de 26 planos originales del gimnasio Maravillas

90. Seccion transversal del gimnasio Maravillas
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Croquis (50) Planos (26) Fotografias (96) Textos (3) Varios (2)

92 y 93. Fotografias de la obra en construccién del gimnasio Maravillas
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94. CEU Valencia

94. Diirig AG, Ziirich

- d

94. University of Ljubljana, Slovenia
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archivosarquitectos.com misién

NAVEGA POR LA OBRA DE LOS ARQUITECTOS
DEL MOVIMIENTO MODERNO

’ Mas de 100 archivos de arquitectos identificados

95. www.archivosarquitectos.com, archivos originales de la obra de
los arquitectos espanoles del Movimiento Moderno

Arquitectos con material incorporado

Alas Rodriguez, Genaro y o L -
Casariego Hemnandez-vaguers, Tenreiro Brachsn, Antonio Aracil Benllach, José Joaguin Benlloch La Rod, Vicente
Pedro

e

Cabrero Torres-Queveda, €an Lasso, Julio Chueca Gotla, Fernando Coderch | de Sentmenat, josep
Francisco de Asis Antoni

Cubillo De Artezga, Luis D'ors Pérez-Peix, Victor Ferndndez-Albalat Lois, Andrés Fernéndez del Amo Moreno,
José Luis

¥

[/

96. Archivos de arquitectos con material incorporado

Teresa Couceiro
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archivosarquitectos_com misién quienes somos enlaces ver arquitectos

Cano Lasso, Julio

Archivo original Colaboraciones
Archivo Cano Lasso

97. Archivo original de Julio Cano Lasso

Jjulio cano lasso / archivo digital

CENTRAL DE COMUNICACIONES VIA SATELITE. BUITRAGO DEL LOZOYA, 1966
reflexion entre tecnologia y arquitectura.

VIVIENDAS EN CALLE ESPALTER & Y 10. MADRID. 1956 1956
viviendas que exploran una gran profundidad de crujia.

CASA DEL ARQUITECTO EN LA FLORIDA. 1958 1958
casa y estudio del arquitecto en la florida {madrid)

COMPANIA TELEFONICA (12 PROPUESTA). FUENTELARREINA. MADRID. 1968 1968
1° premio en concurso restringido para la centralizacion de oficinas de telefonica.
proyecto de ejecucion. sin construir

uzﬂa.“

98. Listado de la obra de Julio Cano Lasso
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CASA DEL ARQUITECTO EN LA FLORIDA. 1958

casa y estudio del arquitecto en la florida (madric)

1958
Referencia 58-C
Concurso No
Anteproyecto No
Proyectos Si
Construido Si
Restaurado No
Demolido No
Cliente
Observaciones
Direccién

Croquis (12} Planos (13) Fotografias (32)

100. Una de las fotografias de la casa-estudio del arquitecto
que se pueden ver en abierto a través de www.archivosarqui-
tectos.com
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102. Ambiente durante un entrenamiento en el Pabellon polideportivo de Pontevedra
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Para promover y difundir la obra de Alejandro de la Sota y de los arqui-
tectos de su generacion, en la Fundacion también organizamos exposiciones,
publicaciones o el Congreso Internacional Pioneros de la Arquitectura Moderna
Espanola, con portal propio WWww.congresopionerosarquitectos.com, para
acceder a todas las comunicaciones y debates de los congresos celebrados.
Con todas nuestras actividades pretendemos contribuir a dar a conocer la
leccion de los maestros del siglo XX, que todavia hoy nos pueden inspirar
y ayudar a recordar los verdaderos valores de la arquitectura. Como nos
recordaba Alejandro de la Sota, “La importancia de la arquitectura no es otra
que la del ambiente que crea. Un ambiente es conformador de conductas”.
“La arquitectura es la construccion con alma” (fig. 101 y 102).
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Teresa Couceiro. Arquitecta y doctora arquitecta por la Universidad Politécnica
de Madrid en los afios 1987 y 2001 respectivamente. Colabora en el estudio de
Alejandro de la Sota durante ocho afios (1988-1996).

Es directora de la Fundacion Alejandro de la Sota desde 2001. Realiza exposiciones,
conferencias, visitas guiadas y coordina publicaciones sobre la obra del arquitecto.
Asesora a otros archivos de arquitectos para digitalizar y difundir su legado y dirige
el Congreso Pioneros de la Arquitectura Moderna Espaola.
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